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CUVANT INAINTE

Printre lucririle de seama aparute in ultimul timp, consacrate
problemelor teoretice ale muzicii, se numard desigur si tratatul intitulat
Moduri si game, intocmit de profesorul Victor M. Tusceanu.

Prin felul sistematic, documentat, judicios si clar exprimat in care
sunt tratate problemele privind principiile de baza ale muzicii, aceasta
lucrare reprezintd un adevarat succes al pedagogiei noastre muzicale.

Pornind de la elementele cele mai simple, componente ale muzicii,
de la constituirea gamelor, trecand prin problemele functiunilor tonale,
ale modului major—minor clasic, autorul acestei lucrari abordeaza, apoi,
una dintre cele mai spinoase probleme, care se pare ca au frimantat si
framanta incd in mare masura atat pe folcloristi, cat si pe compozitorii
nostri — as spune chiar pe folcloristii si compozitorii de pretutindeni —
anume: problema modurilor populare (capitolele ITI, IV 51 V).

Informatia serioasa, ce std la baza acestei cercetari, consultarea
diferitelor lucriri teoretice ale muzicologilor striini, vastul material
ilustrativ, compus din cele mai variate exemple de cantece populare,
luate atat din muzica diferitelor popoare, din muzica noastra populara,
cat si din creatia cultd muzicala inspirata din cea populard — dar mai ales
felul sistematic in care se desfasoara intreaga expunere a lucrarii — au
contribuitla clarificarea acestei subtile si complexe probleme.

Autorul reuseste sa incadreze in stiinta muzicala, cantecul popular,
cu multiplele si variatele sale aspecte, deschizand astfel largi perspective
de cercetare si de intelegere a problemelor: folclorice pe de o parte,
componistice pe de alta. Caci incontestabil, o justa clasificare a
modurilor populare si o buni interpretare stiintifica a acestora duc sila o
justd armonizare sau tratare polifonicd a cantecelor populare, atat de
diferite intre ele, si prin aceasta la imbogatirea limbajului muzical actual.
Ordinea gradata in care se succed capitolele, de la cele mai simple si pana
la cele mai complexe probleme, expunerea clara si documentati,
indicatiile practice ce inlesnesc explicatiile teoretice, precum si
exemplele abundente, bine alese, fac din acest tratat o lucrare dintre cele
mai utile oricarui muzician.

Nicolae Buicliu



PREFATA

Lipsa unei lucrari in limba romand, care sa trateze modurile si
gamele, precum si necesitatea, pentru cultura muzicala romaneasca, a
unei sistematizari a acestora, m-au indemnat sa scriu lucrarea de fata,
cuprinzand acest material atat de necesar creatiei si dezvoltarii muzicii
noastre.

Pretuirea deosebita care se acorda in zilele noastre artei si culturii a
dus la un mare avant si in domeniul muzicii. Acest avant a determinat
aparitia unor lucrari teoretice muzicale, bazate pe conceptia stiintifica si
corespunzand necesitatilor pedagogice actuale.

Credem cd pe aceasta linie se situeaza si lucrarea de fatd, care
socotim ¢4 vine in ajutorul multor muzicieni, precizand sistemele tonale
si modale, deschizand, prin aceasta, drumul pentru stabilirea armoniei
modale.

Muzica romaneasca, atait de bogatd in diferite scari naturale si
modificate, este lipsita totusi de o oranduire si sistematizare a acestora.
Se mai gasesc unele lucrari care trateaza partial: gamele actuale, modurile
diatonice, sau chiar gamele populare romanesti, dar niciuna din lucrarile
care trateaza aceste subiecte nu cautd a le uni printr-un sistem comun.
Ele lasa pe cercetator nedumerit si lipsit de posibilitatea de a stipani
sistemul modal, atat de necesar creatiei muzicale.

Putem constata deseori ca multi muzicieni, armonizand un cantec
popular, confunda schimbarea modului cu modulatia clasica; acest lucru
denatureaza complet caracterul modal al compozitiei, introducand in ea
elemente noi (straine).

La elaborarea acestei lucrari am fost calduzit, in primul rand de
ideea de a sistematiza modurile si gamele, de a gasi un sistem practic,
care sd poatd fi aplicat la toate modurile si gamele. Dupd multe cercetari,
am ajuns la concluzia ca cel mai eficace sistem este sistemul ce porneste
de la cunoscut si, pe baza acestuia, formeaza si explica notiunile noi; e
aceea am ales ca bazd de plecare sistemul tonal, cel mai bine cunoscut de majoritatea
muicientlor, folosindu-l, impreund cu sistemul modurilor diatonice, pentru a inlesni
exiplicarea si intelegerea celorlalte sisteme.



Axarea explicatiilor pe baza sistemului tonal mi-a creat posibilitatea
de sudare, unificare si sistematizare a tuturor gamelor si modurilor.

Asezarea materialului in lucrarea de fatd este condusi de acest
sistem, 7 afard de modurile antice grecests, care sunt puse la inceputul lncrari,
considerandu-le ca bazd istoricd a tuturor sistemelor modale actnale §i lasandu-le in
domeniul exclusiv istoric.

Totodatd am cdutat cd elimin unele amdnunte si cazuri izolate, care
nu au nicio importanta practica in desfagurarea creatiei muzicale.

La alcatuirea acestei lucrri am consultat lucrarile de specialitate ale
autorilor citati mai jos, cautand a folosi tot ce am considerat a fi practic i
necesar pentru lucrarea de fata: S. Pavliucenko —Teoria mugicii; A.
Ostrovski — Dictionarnl muzical; H. Riemarin — Dictionarnl muzical, 1.
Sposobin— Teoria elementard a muziciiy A. Bena — Teoria muzicii; M. Brenet —
Dictionarul muzical, E. Braudo — Istoria muzicii universale, D. Cuclin — Tratat
elementar de muzica, A. Ostrovski — Studii asupra metodicii teoriei muzicit §i
solfeginluz; 1.. Mazel — Despre melodie; Asen Karastoianov — Bagele metodice 5
armonice ale cantecului popular bulgar, G. Sneerson — Cultura muzicald a Chinei
s alte lucrari.

Am folosit unele exemple din Manualul de probleme si exercitii de V.
Hvostenko; Manualul de solfegii de Ivan Peev; Céantecul popular romainese de
M. Vulpescu; Culegerile de cantece populare romanesti de Béla Bartok, G.
Breazul, S. Dragoi, Fira, Arhiva de Folclor si altele.

Pe aceastd cale aduc multumiri colectivului catedrei de Teorie —
Solfegiu de la Conservatorul Ciprian Porumbescn, din Bucuresti, in frunte
cu profesorul Ioan Chirescu, pentru sugestiile date siinteresul aratat fata
de aceasta lucrare.

V. Iusceanu



INTRODUCERE

»Muzica este arta in care mijlocul de exprimare a continutului ideologic-
emotional il constituie sunetele, organizate din punctul de vedere al intonatiei si
al ritmului”. (S. A. Pavliucenko, Mic dictionar muzical, pag. 92). Ea oglindeste viata
si transformarile sociale.

Muzica este arta care se desfisoard in timp, folosind, ca material fizic,
sunetul. Succesiunea diferitelor sunete di nastere melodiei; emiterea lor
simultand creeazd polifonia §i armonia; iar diferenta de durati a sunetelor,
accentele si periodicitatea lor dau nagtere ritmului.

Toate sunetele care alcituiesc o compozitie muzicald pot fi agezate treptat,
tormand asa-zisa scard muzicald.

Scirile, dupa felul si componenta melodiilor, pot fi: complete (formand
succesiuni treptate) si incomplete (care au unele lipsuri in succesiunea sunetelor).
Unele melodii contin numai fragmente de scari.

Scarile muzicale pot fi clasificate in felul urmdtor: sciri prepentatonice,
formate din 2, 3 si 4 sunete (care se succed treptat sau prin salturi), pentacordice si
pentatonice, formate din 5 sunete (pentacordice, cu succesiunea treptatd a sunetelor si
pentatonice, ce contin §i salturi); scari formate din 6 sunete — hexacordice i sciri
formate din 7 sunete — heptacordice (cu dispozitia treptatd a materialului sonor).
Scirile formate din 7 sunete, cu repetarea sunetului de bazi la octava, sunt
considerate sciri complete.

Prin introducerea alteratiilor accidentale se formeaza scari cu mai multe
sunete diferite —pandla 12 —scari cromatice.

Scarile muzicale poartd numele de ganze sau moduri.

Prin cuvantul gamad se intelege o succesiune treptatd a sunetelor, ascendenti
saudescendenta, care se incheie cu repetarea la octava a sunetului ei initial.

Asezarea tonurilor si semitonurilor intr-o gama defineste modul acestei
game. Se pot distinge doud moduti de bazad (dupi calitatea treptei a treia): moduri
de stare majord — cu terta mare fati de tonicd — si moduri de stare minord, cu terta mica
fatd de tonica.

Aceste doud moduri, modificate prin alterdri suitoare sau coboratoare ale
unor trepte, dau nastere altor noi formatii modale. Asezarea tonurilor si
semitonurilor fatd de centrul tonal determini caracterul modului.

in expunerea, clasificarea si sistematizarea scarilor muzicale am avut in
vedere, indeosebi, cerintele pedagogice, practice 5i nicidecum ordinea aparitiei lor istorice.
Materialul este prezentat tindnd seama, pe cit este posibil, de stabilirea unui sistem practic, clar
52 uttl.



CAPITOLUL 1

MODURILE ANTICE GRECESTI

& 1. Modurile grecesti au fost coboritoare. Ele se bazau pe fetracor-
duri. 1

Grecii aveau trei tetracorduri principale. tetracordul dorian, cu semi-
tontul jos; tetracordul frigian, cu semitonul la mijloc si cel lidian, cu semi-
touul sus:

t goriga { frigian { figian
o ——— - e
Fa TE - s k3 I¥
— ¥ o= iF

Pentru obiinerea moduritor, grecii impreunau doud tetracorduri.
S-au stabilit opt moduri, din care 4 erau socotile principale, indepen-
dentte si 4 derivate, secundare.

Modurile principale

k.
el

Modul dorian : —r

N

. ppﬂ_h—_'__“”
Modul frigian e e e
T T ]
T
'-r'""l-e-:' - r—-——-—-—-_________:
Modul lidian o 1 _'“* —

1 Tetracordu! este 0 succesiune de patru supete, al ciirui caracter este determinat
prin pozitia semitonulul



CAPITOLUL 2

SISTEMUL TONAL

MODUL MAJOR $I MODUL MINOR

§ 2. Dezvoltarea stilului armonic determina definitiv importanta modu-
{ui major (lidianul grecesc — fonfanul medieval) si a modului minor (hipo-
dorianul grecesc — eoliand medieval) cu teale cd cerintele armoniei
modificd acest uliim mod, alterindu-i suitor treapta VI (minor armonic).

Deci, putem constata cd in muzicd existd doud moduri perfecte de
organizare: modul major natural st modid nunor natural,

ol _f
= = — 3 e — : ——=
A o o T = — 3 R = —e—a—

Aceste moduri-game pot [ construite pe orice sunet, fiind transpuse
la orice interval. Ele pot §i modilicate prin alterarea suitoare sau cobori-
toare a unora din trepte.

In sistemul tonal actual, aceste moduri sint numiie game, pastrindu-st
insd nofiunea de mod1, adicd exprimind prin aceasta caracterul interior
al felului asezdrii tonurilor si semitonurilor; deci, gama modului major, cu
semitonurile intre treptele NI—IV, VIV si gama modului minor,
cu semitonurile Inire treptele I1-—Iil si V—VIL.

SUNETELE STABILE S1 NESTABILE

§ 3. Succesiunea iroptati a sunelefor, ascendentd sau descendentd, in
limita unei octave se numeste gami sau scard muzicala.

Sunetele unei game sau ale scdrii muzicale se mai numesc si trepte.
Avem deci opt {repte pe care le notdm cu cifre romane: treapia I, 11, 11 eic,

U Asezarea fonurilor si semitonurilor dintr-o gama deferming modul ei.

13



Forma mixtd

Din FUGA nr. 2 13 trel voci

Allegretto moderato

Din colectia de SOLFEGII

Grandioso d-56 . 5 V lusceanu

% Rz §f e5ie o alterslie trecdtoare

GAMELE ENARMONICE

§ 13. Doud pame care au aceeas| iniltime ! si acelasi mod, dar difera
prin numirea for, sint game enarmonice.

Ex.: Fa¥ major si Sol b major; aceste doud game sund la fel, dar diferd
prirt numire,

Totdeauna a doua gam# enarmonici completeazd numirul alteratiilor
la cheie pina la cifra 12.

Ex.: gama Fa¥ major are la cheie 6 diezi, deci gama ei enarmonici
trebuie s& aibd 6 bemoli; asa si este: gama Sof p major are la chieie
6 bemoli.

! Din punctul de vedere al sistemului temperat,

42



iar majorul fatd de minorul siu omonim diferd prin trei aiteratii (cvinte)
stiifoare:

A Famgjor a ,  feminor

T’{ﬂ:\iv. 1_’;-;_1"‘71:6 T ‘. 1 7

P 53 4—1=3 (3 alteralii coboritoare)
Aw O miner Aw i 8 mafor

1y Gy 4—i=4 (3 alteratii suitoare

o

Ay Remajor A re minor
%—h~—~—~—— %P—_ 241=3 (3 alleratii coboritoare)
o o)

IMPORTANTA INTERVALULUI DE CVINTA

§ 18. Ca incheiere a acestui capitol, tinem s remarcdm importanta
intervalului de cvintd (perfectd), care std la baza organizirii sunetelor |,
a tonaiitatilor, alteratiifor constitutive, functivnilor tonale, apropierii si
indepdrtdrii tonalitdtilor, expansivitatii si depresivititii intervalelor si tona-
litdtilor etc.

Analizind materialul sonor al gamelor Do major si {a sminor constatdm

cd, ele fiind relative sau paralele, sint formate din acelasi materiat de
constructie:

Game Do major Garng 3 minor
Q - - | Q_ S — - e 1
By P —— - e i
Ao — J YR — -]

L ¥

5S4 dispunem acest material in ordinea reald a cvintelor, incepind cu
subdominanta fonalititii majore.
Materialul sonor de constructie al gamelor Do major g1 fa minor:

Gt ® o e
i < = X j

Am oblinut o succesiune de 7 sunele, care prezintd materialul sonor
pentru amindoud gamele, deci, pentru gama minord folosim materialul
sonor al gamei majore.

! Ordinea fircascd a sunetelor in muzicd nu este cea aparentd, prin trepte aldlurate
ei din cvirtd in cvinid; s astlel, dobindim ordinea reald a pamei, cea funclionald si
definitiv lamurifoare a funcfillor ce alcituiese gama. — D. Cueclin. Trafat elemenfar de
muzicd.

50



CAPITOLUL 3

SISTEMUL MODAL

MODURILE DIATONICE

Sistemul (storic al modurilor diatonice
Modurile medievale

§ 25. In afard de gamele majore si minore, care sint mult otilizate
in muzica de astidzi, {rebuic sa dam multd atentie modurilor medicvale,
carc stau la baza mupzicli populare a mullor popoare,

Numirile modurilor medievale sint aseminitoare cu numirile modu-
rilor grecesti, insd nu corespund constructiel acestora. Ele prezintd o
scard suitoare, care se imparte in doud, formind o cvinta si o cvartd,
legate printr-un sunet comun.

Modurile autentice sau principole au la inceput o cvintd si apol o
cvartd; cele piagale sau secundare au la inceput o cvarti si apoi o cvinla.

Sub prisma dezvoltdrii istorice, modurile medievale prezintd urmitorul
sistem: 4 moduri autentice: dorian, frigian, lidian si mixolidian si 4 moduri
plagale: hipodorian, hipofrigian, hipolidian si hipomixolidian,

PoMuzica acloald — serie € Saint-Sagns — a ajuns la punctul cubminant s
dezvoltarii sale, Bazele lonale pe care s-a dezvoltat armonia contemporand sint supuse
pieint. Dominahier major-minorulot ¢ se pune capét, Muzica europeand incepe 5o se
intgarcd spre mwodurile arbaice si la urma urmei, va cidea sub influenta ganwler osien-
tale. De la acestca nol oasteptdm renasterca culturii noastre muzicale, ele trebuie s
deschidd o erd noud in muzicd.” (Din Isforia muzicii universale de E. Braudo.) Marcle
muzician a prevdzut o viitorul artei muzicale va avea ca bazd si izvor de inspiratic
decarece modurile arltaice pe core le pomeneste Saint-Saéns nu sint alfceva decit moduri
ale muzichi populare.

Nut putem B, iusa, de acord cu afimmalia lui Saint-Saéns cd bazele tonale sint supuse
pieiril, ¢ ele, impreund cn multiplele moduri ale muzicil populure vor imbogéti paleta
creatoare a muzicii.
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Tablou! cu aormurile modurilor construite
pe sunete naturale

fonizn Dorien Frigisn Lidian Mixolidian | Eolian Locrian
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Tefracordurife din sistemul modal

§ 27. Analizind modurile naturale aci prezentate, constatdm cd ele,
ca si gamele din sistemul tonal, sint formate din dovd tetracorduri care
pot fi Iuate ca bazd pentru construirea yi analiza for.

Din explicatiile anterivare {§ b) vedem cd sistemul tonal se sprijing
pe patru tetracorduri: tetracordul major, tetracoru! miner ¢ secimda micd
la mijlocul lui, tetracordul minor cu secundd mica la baza il si tetracordul
armogic.

Sistemnl modal (modurile naturale) se sprijing tot pe patru tetracor-
duri. Majoritatea formulelor acestor tertacorduri sint identice cu felracor-
durile din sistemul tonal, din cauza cd si modul major natural este identic
ctt modul ionign si modul minor natural este identic cu modul eolian.
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