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CUVÂNT ÎNAINTE

Printre lucrările de seamă apărute în ultimul timp, consacrate 
problemelor teoretice ale muzicii, se numără desigur şi tratatul intitulat 
Moduri şi game, întocmit de profesorul Victor M. Iuşceanu.

Prin felul sistematic, documentat, judicios şi clar exprimat în care 
sunt tratate problemele privind principiile de bază ale muzicii, această 
lucrare reprezintă un adevărat succes al pedagogiei noastre muzicale.

Pornind de la elementele cele mai simple, componente ale muzicii, 
de la constituirea gamelor, trecând prin problemele funcţiunilor tonale, 
ale modului major–minor clasic, autorul acestei lucrări abordează, apoi, 
una dintre cele mai spinoase probleme, care se pare că au frământat şi 
frământă încă în mare măsură atât pe folclorişti, cât şi pe compozitorii 
noştri – aş spune chiar pe folcloriştii şi compozitorii de pretutindeni – 
anume: problema modurilor populare (capitolele III, IV şi V).

Informaţia serioasă, ce stă la baza acestei cercetări, consultarea 
diferitelor lucrări teoretice ale muzicologilor străini, vastul material 
ilustrativ, compus din cele mai variate exemple de cântece populare, 
luate atât din muzica diferitelor popoare, din muzica noastră populară, 
cât şi din creaţia cultă muzicală inspirată din cea populară – dar mai ales 
felul sistematic în care se desfăşoară întreaga expunere a lucrării – au 
contribuit la clarificarea acestei subtile şi complexe probleme.

Autorul reuşeşte să încadreze în ştiinţa muzicală, cântecul popular, 
cu multiplele şi variatele sale aspecte, deschizând astfel largi perspective 
de cercetare şi de înţelegere a problemelor: folclorice pe de o parte, 
componistice pe de alta. Căci incontestabil, o justă clasificare a 
modurilor populare şi o bună interpretare ştiinţifică a acestora duc şi la o 
justă armonizare sau tratare polifonică a cântecelor populare, atât de 
diferite între ele, şi prin aceasta la îmbogăţirea limbajului muzical actual. 
Ordinea gradată în care se succed capitolele, de la cele mai simple şi până 
la cele mai complexe probleme, expunerea clară şi documentată, 
indicaţiile practice ce înlesnesc explicaţiile teoretice, precum şi 
exemplele abundente, bine alese, fac din acest tratat o lucrare dintre cele 
mai utile oricărui muzician.

Nicolae Buicliu



PREFAŢĂ

Lipsa unei lucrări în limba română, care să trateze modurile şi 
gamele, precum şi necesitatea, pentru cultura muzicală românească, a 
unei sistematizări a acestora, m-au îndemnat să scriu lucrarea de faţă, 
cuprinzând acest material atât de necesar creaţiei şi dezvoltării muzicii 
noastre.

Preţuirea deosebită care se acordă în zilele noastre artei şi culturii a 
dus la un mare avânt şi în domeniul muzicii. Acest avânt a determinat 
apariţia unor lucrări teoretice muzicale, bazate pe concepţia ştiinţifică şi 
corespunzând necesităţilor pedagogice actuale.

Credem că pe această linie se situează şi lucrarea de faţă, care 
socotim că vine în ajutorul multor muzicieni, precizând sistemele tonale 
şi modale, deschizând, prin aceasta, drumul pentru stabilirea armoniei 
modale.

Muzica românească, atât de bogată în diferite scări naturale şi 
modificate, este lipsită totuşi de o orânduire şi sistematizare a acestora. 
Se mai găsesc unele lucrări care tratează parţial: gamele actuale, modurile 
diatonice, sau chiar gamele populare româneşti, dar niciuna din lucrările 
care tratează aceste subiecte nu caută a le uni printr-un sistem comun. 
Ele lasă pe cercetător nedumerit şi lipsit de posibilitatea de a stăpâni 
sistemul modal, atât de necesar creaţiei muzicale.

Putem constata deseori că mulţi muzicieni, armonizând un cântec 
popular, confundă schimbarea modului cu modulaţia clasică; acest lucru 
denaturează complet caracterul modal al compoziţiei, introducând în ea 
elemente noi (străine).

La elaborarea acestei lucrări am fost călăuzit, în primul rând de 
ideea de a sistematiza modurile şi gamele, de a găsi un sistem practic, 
care să poată fi aplicat la toate modurile şi gamele. După multe cercetări, 
am ajuns la concluzia că cel mai eficace sistem este sistemul ce porneşte 
de la cunoscut şi, pe baza acestuia, formează şi explică noţiunile noi; de 
aceea am ales ca bază de plecare sistemul tonal, cel mai bine cunoscut de majoritatea 
muzicienilor, folosindu-l, împreună cu sistemul modurilor diatonice, pentru a înlesni 
explicarea şi înţelegerea celorlalte sisteme.



Axarea explicaţiilor pe baza sistemului tonal mi-a creat posibilitatea 
de sudare, unificare şi sistematizare a tuturor gamelor şi modurilor.

Aşezarea materialului în lucrarea de faţă este condusă de acest 
sistem, în afară de modurile antice greceşti, care sunt puse la începutul lucrării, 
considerându-le ca bază istorică a tuturor sistemelor modale actuale şi lăsându-le în 
domeniul exclusiv istoric.

Totodată am căutat că elimin unele amănunte şi cazuri izolate, care 
nu au nicio importanţă practică în desfăşurarea creaţiei muzicale.

La alcătuirea acestei lucrări am consultat lucrările de specialitate ale 
autorilor citaţi mai jos, căutând a folosi tot ce am considerat a fi practic şi 
necesar pentru lucrarea de faţă: S. Pavliucenko –Teoria muzicii; A. 
Ostrovski – Dicţionarul muzical; H. Riemarin – Dicţionarul muzical; I. 
Sposobin – Teoria elementară a muzicii; A. Bena – Teoria muzicii; M. Brenet – 
Dicţionarul muzical; E. Braudo – Istoria muzicii universale; D. Cuclin – Tratat 
elementar de muzică; A. Ostrovski – Studii asupra metodicii teoriei muzicii şi 
solfegiului; L. Mazel – Despre melodie; Asen Karastoianov – Bazele metodice şi 
armonice ale cântecului popular bulgar; G. Şneerson – Cultura muzicală a Chinei 
şi alte lucrări.

Am folosit unele exemple din Manualul de probleme şi exerciţii de V. 
Hvostenko; Manualul de solfegii de Ivan Peev; Cântecul popular românesc de 
M. Vulpescu; Culegerile de cântece populare româneşti de Béla Bartók, G. 
Breazul, S. Drăgoi, Fira, Arhiva de Folclor şi altele.

Pe această cale aduc mulţumiri colectivului catedrei de Teorie – 
Solfegiu de la Conservatorul Ciprian Porumbescu, din Bucureşti, în frunte 
cu profesorul Ioan Chirescu, pentru sugestiile date şi interesul arătat faţă 
de această lucrare.

V. Iuşceanu



INTRODUCERE

„Muzica este arta în care mijlocul de exprimare a conţinutului ideologic-
emoţional îl constituie sunetele, organizate din punctul de vedere al intonaţiei şi 
al ritmului”. (S. A. Pavliucenko, Mic dicţionar muzical, pag. 92). Ea oglindeşte viaţa 
şi transformările sociale.

Muzica este arta care se desfăşoară în timp, folosind, ca material fizic, 
sunetul. Succesiunea diferitelor sunete dă naştere melodiei; emiterea lor 
simultană creează polifonia şi armonia; iar diferenţa de durată a sunetelor, 
accentele şi periodicitatea lor dau naştere ritmului.

Toate sunetele care alcătuiesc o compoziţie muzicală pot fi aşezate treptat, 
formând aşa-zisa scară muzicală.

Scările, după felul şi componenţa melodiilor, pot fi: complete (formând 
succesiuni treptate) şi incomplete (care au unele lipsuri în succesiunea sunetelor). 
Unele melodii conţin numai fragmente de scări.

Scările muzicale pot fi clasificate în felul următor: scări prepentatonice, 
formate din 2, 3 şi 4 sunete (care se succed treptat sau prin salturi), pentacordice şi 
pentatonice, formate din 5 sunete (pentacordice, cu succesiunea treptată a sunetelor şi 
pentatonice, ce conţin şi salturi); scări formate din 6 sunete – hexacordice şi scări 
formate din 7 sunete – heptacordice (cu dispoziţia treptată a materialului sonor). 
Scările formate din 7 sunete, cu repetarea sunetului de bază la octavă, sunt 
considerate scări complete.

Prin introducerea alteraţiilor accidentale se formează scări cu mai multe 
sunete diferite – până la 12 – scări cromatice.

Scările muzicale poartă numele de game sau moduri.

Prin cuvântul gamă se înţelege o succesiune treptată a sunetelor, ascendentă 
sau descendentă, care se încheie cu repetarea la octavă a sunetului ei iniţial.

Aşezarea tonurilor şi semitonurilor într-o gamă defineşte modul acestei 
game. Se pot distinge două moduri de bază (după calitatea treptei a treia): moduri 
de stare majoră – cu terţa mare faţă de tonică – şi moduri de stare minoră, cu terţa mică 
faţă de tonică.

Aceste două moduri, modificate prin alterări suitoare sau coborâtoare ale 
unor trepte, dau naştere altor noi formaţii modale. Aşezarea tonurilor şi 
semitonurilor faţă de centrul tonal determină caracterul modului.

În expunerea, clasificarea şi sistematizarea scărilor muzicale am avut în 
vedere, îndeosebi, cerinţele pedagogice, practice şi nicidecum ordinea apariţiei lor istorice. 
Materialul este prezentat ţinând seama, pe cât este posibil, de stabilirea unui sistem practic, clar 
şi util.
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